Barttomiej Jarmolinski: Co jest kluczowe w odbiorze i rozumieniu twoich prac?

Katarzyna Ruminska: Kluczowe w odbiorze sg metafory konceptualne, ktére
pozwalaja na gtebsza refleksje nad pojeciami, trudnymi do wyrazenia w inny
sposéb. Moje prace, wykorzystujac jezyk geometrii, podejmuja tematyke
cztowieka, jego emocji, trajektorii loséw i relacji. Wazna jest refleksja spoteczna
- 0dnoszg sie one do problemoéw spotecznych, kondycji psychicznej jednostki,
nierébwnosci oraz relacji miedzyludzkich. Uzywam swoich dziet, aby komento-
wac i analizowac istotne tematy, taczac zagadnienia uprzywilejowania i petli.
Analizuje wptyw cyklicznych wzorcéw na nasza percepcje, méwie o tym, jak
petle i powtarzalnos¢ ksztattuja nasze doswiadczenia.

Rozwijam proces badawczy dotyczacy roli metafor wizualnych i multimodal-
nych w ksztattowaniu narracji i tworzeniu znaczeh w przekazach artystycznych.
Metafory sa sposobem pojmowania $wiata, a wiele z nich jest uwarunkowanych
kulturowo. Metafory multimodalne wykorzystuja ré6zne zmysty i formy komuni-
kacji, aby przekaza¢ znaczenie; poszczegdlne elementy wspétdziatajg, tworzac
petniejsze i bardziej ztozone komunikaty. Wykorzystanie metafor multimodal-
nych pozwala na wszechstronniejsze sposoby przekazywania znaczen i emocgji,
angazujac wiele zmystéw odbiorcy. Metaforyzowanie umozliwia wiasng
interpretacje dzieta, nie narzucajac jednej, z géry okreslonej narracji.

W pracach odwotuje sie do trajektorii loséw jednostki i myslenia lateralnego.
tacze temat uprzywilejowania i petli, rozwazajac je w kontekscie refleksji nad
nierébwnosciami. Moje obrazy sg czesto préba uchwycenia gtebi i geometryzo-
wania zastanej rzeczywistosci, czasem odnoszag sie do harmonii i spokoju.
Siegam réwniez po temat poszerzania granic, rozciggania mozliwosci, gdzie
motywem bywaja na przykfad fale elektromagnetyczne i myslenie lateralne. To
wielowatkowe poszukiwanie wolnosci i balansu poprzez harmonieg, dgzenie do
uporzadkowania najblizszego otoczenia i poszukiwanie poczucia bezpieczeh-
stwa w panujgcym chaosie na drodze ku wolnosci. Tematyka refleksyjno-filozo-
ficzna, tworzenie nowych zaleznosci jako metafora relacji miedzyludzkich,
gdzie relacje przedstawiane sg jako tkanki i moduty. To czesto metaforyczne
rozmowy o mozliwosciach, poszerzaniu horyzontéw, odchodzeniu od ograni-
czen, rezygnacji z myslenia zero-jedynkowego na rzecz otwartego podejscia,
odstepstwo od schematéw. Akcentuje obserwacje swiata, analize szczegdtéw
i wglad w siebie. To filozoficzno-artystyczne rozwazania na temat cztowieka
i jego codziennosci.

BJ: Czy forma i zagadnienia zwigzane z relacjami poszczegdlnych elementéw,
ktére je tworza, mozna rozumiec jako dziatania skupiajace sie wokot czystej
formy?

KR: Moje dziatania skupiaja sie na szerszym zakresie niz czysta forma. Prace s
wieloaspektowe, integruja zaréwno formalne, jak i konceptualne elementy.
tacza metaforyke i refleksje spoteczng z technologia, materialnoscia i inter-
aktywnoscia. Forma jest istotnym elementem, tworzacym baze do odbioru, ale
nadrzedny jest przekaz metaforyczny i tres¢ pracy. Dzieta niosg gtebsze,
symboliczne znaczenia i odnosza sie do waznych tematéw spotecznych. Tworze
konkretne elementy — moduly i formy — do wyrazania bardziej abstrakcyjnych
idei, stosujagc materiaty i ich wiasciwosci, aby wywota¢ wrazenia, ktére
symbolizujg miedzy innymi cykliczno$¢, tkanke spoteczna, procesy naprawy.
Metaforyczne znaczenie dodaje gtebsza warstwe interpretacyjng, zmieniajac
sposdb, w jaki odbiorca postrzega i rozumie moje prace. S3 one nie tylko
estetyczne i oparte na czystej formie, ale takze niosa ze sobg komentarzi analize
spoteczna. Badam, jak rézne formy i struktury wptywaja na estetyczne odczucia
odbiorcy oraz jak przestrzennosc¢ i gtebia dziet moga wptynaé na ich odbiér
i interpretacje. Prace projektuje w taki sposéb, aby angazowaty ré6zne zmysty, co
pozwala na bardziej immersyjne doswiadczenie sztuki. Metafory wizualne

i multimodalne ksztattuja narracje i tworza znaczenia w przekazie artystycznym.

»Malarstwo objetosciowe” — moja autorska kategoria (nazwa uzywana takze
przez innych artystdw w rézny sposob) - podkresla przestrzenne aspekty,
strukturalno$¢ oraz wielowarstwowos$¢. Prace zapraszajg do interakgji,
angazujac emocje, zmysty i intelekt odbiorcy na wielu poziomach. Wazne sa
akcenty haptyczne, wielomodutowos¢ i anatomia zewnetrzna oraz wew-
netrzna. Modutowos¢ odnosi sie miedzy innymi do tkanki spotecznej, cztowieka
jako jednostki budujacej spoteczenstwo, relacji budowanych przez jednostke
i ich wzajemnych asocjacji, a takze zycia jako zbioru doswiadczen. Wyko-
rzystanie okreslonych materiatow i technik oraz poszczegélnych fragmen-
tow pomaga wyrazac abstrakcyjne idee. Angazuje sie w wazne tematy spoteczne
i osobiste, ktére znajduja odzwierciedlenie w fizycznym aspekcie prac.

BJ: Jakie znaczenie ma potaczenie réznych tworzyw, takich jak plastik z wydru-
kéw 3D i tkanina?

RR: Uzywam réznorodnych mediéw i badam ich wzajemne powigzania,
tworzac kompozycje symultaniczne, ktorych faktura i forma majg oddziatywac
wizualnie, wywotujac wrazenia haptyczne. Moim autorskim rozwigzaniem jest
wykorzystanie matrycy wizualnej w postaci cyfrowych modeli 3D, ktére
stanowig punkt wyjscia w procesie twoérczym. Nastepnie przeprowadzam
wieloetapowe przeksztatcenie — transkodowanie formy cyfrowej w fizyczny
obiekt. Filament staje sie w tym przypadku medium drukujgcym, ktére
nastepnie tacze z innymi materiatami.

Materialnos¢ w mojej twoérczosci odnosi sie do fizycznych aspektdw prac, takich
jak materiaty, techniki i struktury. Wykorzystuje réznorodne materiaty — od bio-
degradowalnych witékien po przemystowe tworzywa — w potaczeniu z techno-
logia druku 3D. Ta réznorodnos¢ materiatéw wptywa na teksture, forme i stru-
kturalnos¢ dziet, nadajac im unikalny charakter fizyczny.

Zestawienie tworzyw, takich jak plastik i tkanina, jest czesto metaforycznym
pofaczeniem tego, co emocjonalne (tkanina), z tym, co racjonalne (tworzywo
PLA — druk 3D). Miekkos¢ i delikatno$¢ symbolizujg czesto rozedrgane emocje,
ciepto, spokdj, harmonie. Réznorodne faktury z plastiku reprezentuja umyst,
analize, badawcze podejscie, bezpieczenstwo czy stabilizacje. Wtdkna uzywane
do stworzenia tekstury nawiazujg na przyktad do idei naprawy relacji — wybér
materiatu ma symboliczne znaczenie.

Witbkna, ktérych uzywam, moga nawiazywac do idei naprawy relacji, co nadaje
materiatowi symboliczne znaczenie. Moga one reprezentowac kruchos¢ i deli-
katnos¢ cztowieka oraz potrzebe naprawy, co znajduje odzwierciedlenie w fi-
zycznej formie i teksturze dzieta. Uzywanie materiatéw biodegradowalnych
wigze sie réwniez z refleksjg nad zréwnowazonym rozwojem i odpowiedzialnos-
cig ekologiczna.

Przedstawiam cykliczne wzory, geometryczne formy oraz modutowe struktury,
symbolizujace cyklicznos¢ wydarzen zyciowych lub problemy spoteczne, takie
jak nieréwnosci. Innowacyjne potaczenie klasycznej techniki tkania na krosnie,
haftu petelkowego oraz autorskiej techniki druku 3D pozwolito mi stworzy¢
quasi-malarskie obrazy-obiekty i instalacje. Eksperymentowanie z teksturg,
ksztattem i gtebig dzieki technikom tkackim pozwala mi tworzy¢ unikalne wzory.
Recznie tkane tkaniny dialogujg z tworzywami sztucznymi, ktére mimo
wykorzystania druku 3D sa wytwarzane w sposéb $wiadomy i zaplanowany.
Kazda struktura, linia czy faktura jest przemyslana. Modyfikacje wprowadzane
podczas druku 3D maja decydujacy wptyw na koricowy efekt, czyniac kazdy
modut unikalnym i niepowtarzalnym. Moje prace zawieraja liczne akcenty
tekstylne, takie jak wtokna Iniane, bawetna, mulina czy wetna merynosa. Dzigki
wiasciwosciom nici, ktore wijg sie, splataja i tacza, moge wizualizowaé procesy
naprawy, odbudowy relacji czy gojenia ran.

Zrodtem inspiracji s3 dla mnie miedzy innymi trajektorie loséw jednostki,
symbolizowane przez uzywane w obrazach nici, a takze relacje miedzyludzkie
i refleksja spoteczna, reprezentowane przez zwartg strukture wydruku 3D lub
tkaniny, ktéra jednoczesdnie jest wewnetrznie niezwykle ztozona i wielowatkowa.
Kondycja psychiczna jednostki jest zmetaforyzowana poprzez modutowe
elementy prac. Poszukuje odpowiednich srodkéw wyrazu, stosujac techniki
tkackie, wyszywanie, haft petelkowy, taczac je z autorska technika druku 3D.

BJ: Czy swoje prace hazywasz obrazami, obiektami czy obiekto-obrazami?

RR: Prace wykorzystujgce druk 3D najczesciej nazywam obrazami rzezbiarskimi,
ale uzywam tez okreslenia obiekto-obrazy. Dlugo szukatam odpowiedniej
nazwy, az natrafitam na anglojezyczne okreslenie sculptural painting, ktére
poza Polska jest do$¢ popularne, natomiast w Polsce nie znalaztam jego
bezposredniego odpowiednika. Zamiennie stosuje spolszczong nazwe malar-
stwo rzezbiarskie lub oryginalne sculptural painting. Ze wzgledu na r6znorod-
nos¢ moich prac, obejmujacych obiekty, asamblaze, instalacje interaktywne,
obiekty swiecace czy mobilne, by¢ moze trafniejsze jest okreslenie obiekto-
-obrazy, ktérego uzywam od niedawna i ktére wydaje sie odpowiednie dla
wielu moich dziet. Wiekszo$¢ z nich to quasi-malarskie obrazy zdolne do mimikry,
gdzie materialy imitujg inne surowce, nadajac im rézne formy i plastycznosé.
Wybieram techniki oscylujace na granicy obrazu rzezbiarskiego, tkaniny unika-
towej, asamblazu, obiektu czy miniatury tkackiej, zwtaszcza tej traktowanej jako
przestrzeh do eksperymentowania.

BJ: Czy mozesz w skrécie opisaé proces tworczy prowadzacy do powstania
finalnego dzieta?

RR: Proces tworczy jest dla mnie niezwykle wazny. Moje prace to nie tylko
przekazanie modelu 3D do drukarki, ale caly ztozony proces, obejmujacy moje
manualne interwencje i decyzje. Traktuje dysze drukarki jak pedzel, co pozwala
mi na aktywne wptywanie na koncowy efekt w trakcie druku. Cho¢ prace
czesciowo sa przetwarzane przez drukarke 3D, to odciskam na nich swoje pietno
poprzez fizyczng ingerencje, wybor rozmiaru dysz i inne dziatania. Nawet jesli
kto$ miatby dostep do cyfrowej wersji mojego modelu 3D, nie zdotatby go
wydrukowa¢ tak samo, poniewaz sam plik nie zawiera catej tresci tworczej,
a tylko baze. Proces od modelu do finalnego wydruku jest dtugi i zZtozony. Praca
cyfrowa stanowi punkt wyjscia, a ostateczny ksztatt dzieta powstaje w wyniku
Scistej kooperacji zaprogramowanego przeze mnie druku 3D i mojej pracy
manualnej.

Proces tworczy rozpoczynam od recznego wykonania rysunku, ktéry stanowi
podstawe dla dalszych dziatan. Szkic tworze na iPadzie Pro w programie
Procreate. Nastepnie tworze model 3D, pracujagc manualnie na komputerze
w programie Blender, gdzie mam petna kontrole nad kazda powierzchnia
i ksztattem, unikajac przy tym korzystania z automatycznych generatoréw.
Kolejnym krokiem jest ciecie modelu, czyli przygotowanie go do druku. Na tym
etapie podejmuje kluczowe decyzje dotyczace wygladu kazdego modutu,
faktury, efektéw haptycznych oraz podziatu na elementy wykonane z tworzywa
i te, ktore zostana wzbogacone o dodatki z tkaniny. Proces druku 3D obejmuje
wybér odpowiedniej dyszy, co mozna poréwnac do doboru pedzla — mniejsza
dysza stuzy do detali, a wieksza do pokrywania duzych powierzchni. Podczas
druku recznie ingeruje w kazdy fragment, wtapiajac siatke, tkaning, taczac rézne
materiaty, a takze recznie dorysowujac lub domalowujac potrzebne detale. Po
wydruku przystepuje do obrébki, ktéra obejmuje reczne naktadanie farby,
szpachli malarskiej, obszywanie lub obklejanie fragmentéw tkaning albo
wiéknami oraz dalsza modyfikacje w zaleznosci od potrzeb. Na samym koricu
scalam wszystkie moduty w catos¢. Montaz ten jest planowany juz na etapie
ciecia modeluy, tak aby nie zaktécac wizualnej harmonii i integralnosci frontalnej
strony pracy.



